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RESUMEN

Este ensayo aborda la importancia social de la practica musical de la cumbia —
entendida como la ejecucién musical, pero también incluyendo a la escucha como un
modo de interpretacion— de los migrantes peruanos residentes en Santiago de Chile, y
los diversos espacios y situaciones en que ella tiene lugar. En él se sostiene la hipétesis
de que, dada la gran relevancia social de la cumbia para los migrantes peruanos en
Santiago de Chile, ellos han relocalizado esta practica musical en su nuevo pais de
residencia, generando con ello un circuito de consumo cultural en base a este género
musical y orientado particularmente al publico peruano, interviniendo social y
culturalmente el entorno. El desarrollo esta basado en un trabajo etnografico que
incluy6 visitas a los distintos tipos de lugares donde se practica la cumbia, ademas de
entrevistas a productores de eventos, musicos y cantantes vinculados a la produccion
de este género musical en el contexto migratorio Peru-Chile, especificamente, en la
Region Metropolitana.

Realizar este trabajo en el contexto de un Chile que, a ratos, se polariza con el debate
sobre los migrantes, sin duda, fue un aliciente para su desarrollo. Con él se espera
aportar material que sirva de soporte a nuevas propuestas para la integracién cultural,
bajo la conviccion de que estudiar en profundidad las practicas culturales de los grupos
humanos, abre una puerta a entender mejor quiénes son los nuevos habitantes de este,
también, nuevo Chile. Esto es de gran relevancia si pensamos en que la migracion en
Chile se ha cuadruplicado desde los afios 90, con el retorno a la democracia, cuando el
pais vuelve a ser un destino atractivo para quienes deseen establecerse en él.

Luego de analizar aspectos que hacen a la cumbia socialmente importante, tales como
el aprendizaje familiar y social de la musica, ademas de la festividad como clave de la
integracion y los lazos de comunidad, se concluye que este circuito de consumo cultural
devela la importancia de la memoria en el proceso identitario de los migrantes, quienes
mantienen una conexion con su historia pasada, algo que los impulsa a relocalizar sus
practicas en el nuevo lugar de residencia para seguir siendo quienes han sido, pero
ahora en un nuevo pais. Esto sugiere hibridaciones y mestizajes, cuyo analisis comienza
a tomar fuerza en distintos espacios del mundo académico, a través de investigaciones
y eventos culturales.
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ENSAYO

Introduccion

La cumbia es el género musical predilecto de peruanos y peruanas. Esta en el espacio
publico —en bares y restaurantes, en el transporte, en las radios, entre otros— y en el
ambito privado, en fiestas familiares y patronales, en las casas y audifonos de los
transeuntes. Al término de la dictadura civico-militar chilena, nuestro pais convirtié en
un importante destino de migracién internacional, particularmente para personas
provenientes de otros paises de América Latina, entre ellos, Peru. De hecho, los
migrantes de origen peruano conformaron por décadas la comunidad extranjera
residente mas grande a nivel nacional y metropolitano.

Esta significativa presencia peruana en la capital permite “hablar de una verdadera
latinizacién de Santiago, en la que los inmigrantes se han situado entre los actores que
han contribuido a la transformacién cultural de la ciudad” (Torres & Hidalgo, 2009).
Asi, desde hace algunos afos, muros de comunas con gran presencia migrante en
Santiago, asi como también anuncios en redes sociales, entre otros mecanismos de
difusiéon, han comenzado a llenarse de llamativos afiches saturados de colores
fosforescentes, anunciando presentaciones de grupos de cumbia venidos del Pert. Esto
muestra la cada vez mas recurrente la realizacion de eventos donde es posible escuchar
cumbia en vivo, ya sea ejecutada por grupos conformados por migrantes peruanos
viviendo en Chile, o por grupos traidos desde Peru. La cotidianeidad de la cumbia en
vivo es una primera caracteristica relevante respecto de dicha practica, que describe un
uso habitual del género en los tiempos de esparcimiento y celebracién de la comunidad
peruana.

El presente ensayo se desarrolla en base a la hipotesis de que, dada la gran relevancia
social de la cumbia para los migrantes peruanos en Santiago de Chile, ellos han
relocalizado esta practica musical en su nuevo pais de residencia, generando con ello
un circuito de consumo cultural en base a este género musical y orientado
particularmente al publico peruano, interviniendo social y culturalmente el entorno.

Realizar este trabajo en el contexto de un Chile que, a ratos, se polariza con el debate
sobre los migrantes, sin duda, fue un aliciente para su desarrollo. Con él se espera
aportar material que sirva de soporte a nuevas propuestas para la integracion cultural,
bajo la conviccion de que estudiar en profundidad las practicas culturales de los grupos
humanos, abre una puerta a entender mejor quiénes son los nuevos habitantes de este,
también, nuevo Chile.



Se utilizé una metodologia etnografica que, como sefiala Mendivil (2013), permite
comprender mejor algunos géneros musicales en tanto fendmenos sociales, como lo es
la cumbia (pags. 198, 203). Se define el campo de trabajo, segiin los postulados de
Butterworth (2014), como una combinacion de categorias (pag. 29), en nuestro caso,
compuesto por los espacios y/o situaciones en que es practicada la cumbia por parte de
la comunidad peruana en Santiago, divididos en comerciales y no comerciales; ademas
de una segunda categoria conformada por personas vinculadas a esta practica
(productores de eventos, musicos y cantantes) con quienes se realizaron entrevistas
individuales para obtener una vision mas intima del tema.

Sobre esto ultimo, Bauman (2003) apunta que estudiar las practicas discursivas sirve
para comprender el caracter proyectual o de “identidad postulada” de los procesos de
construccion de identidad. El discurso identitario de una persona es, entonces, un relato
que se hace sobre nosotros mismos al percibirnos como individuos en el marco social,
basado en como nos leen los demds y lo que queremos proyectar (2003). Para Marti
(2000), en tanto, las narrativas que entrelazan historias y contextos deben también
considerarse dentro de una vision sistémica u holistica del fendmeno musical (pags. 55-
70).

El ensayo desarrolla cinco apartados, el primero de ellos entrega cifras que permiten
visualizar el impacto de la migracién en nuestro pais durante las ultimas décadas,
particularizando en las personas de origen peruano que viven en la Regién
Metropolitana. Luego, nos adentramos aunque brevemente en la historia de la cumbia
en Peru para conocer los elementos centrales de su evolucidn, hasta llegar a las dos
variantes que se practican en la capital chilena: la cumbia chicha y la cumbia nortena.

En tercer lugar, abordamos distintos postulados respecto del concepto de identidad,
identidades migrantes y la relacion entre musica e identidad, a fin de dar el marco
tedrico para nuestro analisis del trabajo de campo, el cual se desarrolla en el apartado
siguiente, con una descripcién de los espacios de practica de cumbia peruana en
Santiago, los que constituyen el circuito de consumo cultural antes mencionado. En
quinto lugar, detallamos aspectos extramusicales que dan cuenta de la importancia
social de la cumbia, como el aprendizaje social y familiar de la musica, y la potencia de
lo festivo para integrar y generar comunidad. Finalmente, se exponen las principales
conclusiones de este trabajo.

Migracion en Chile: Algunos antecedentes

Hace un tiempo solia preguntarme qué trae consigo y qué deja atras una persona
cuando migra, sin embargo, hoy entiendo que la primera es una pregunta muy facil de
responder, en tanto que la segunda, practicamente, imposible. Las personas extranjeras
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que escogen a Chile como su nuevo hogar buscan, en su mayoria, mejores condiciones
para vivir, es decir, corresponden a una migracién de tipo laboral, lo que se deduce de
surango de edades, entre los 20 y los 50 afios, mayoritariamente (Rojas, 2016).

Los musicos, cantantes y productores de eventos entrevistados para este trabajo —casi
todos— llegaron a Chile con lo puesto, como se dice coloquialmente. De hecho, sefialan
haber venido al pais “de vacaciones” y estando aca decidieron quedarse, por lo que su
equipaje era s6lo ropa. Muchos de ellos, suelen enviar gran parte del dinero que ganan
en Chile a sus familias en Peru e, incluso, ahorran para traer a sus parientes de visita, a
veces también para quedarse. De tal modo que, si, lo material queda atras, pero los
recuerdos formaran parte de su nueva vida, transformandose en presente, en una crisol
donde la influencia de la nueva cultura chilena se mezcla con el patrimonio cultural que
cada migrante porta.

Estos nuevos ciudadanos de Chile abren amplios campos de posibles influencias que
van y vienen en distintas direcciones, haciendo de la migracion una fuente de
enriquecimiento cultural reciproco, tal como Garcia Canclini (1989) reconoce la
existencia de fenémenos de hibridacion o “procesos socioculturales en los que
estructuras o practicas discretas, que existian en forma separada, se combinan para
generar nuevas estructuras, objetos y practicas” (pag. 3). Es lo que entendi luego de una
conversacion con un bailarin peruano en la Plaza Vivaceta, en Independencia, donde
conoci a una joven bailarina de marinera de unos 13 o 14 afios, quien que me dijo algo
que no olvidé mas: “yo soy chipe, o sea, soy chilena y peruana”.

En 2017, el Censo Abreviado vino a corregir los errores de la anterior medicion
realizada en 2012. Antes de ello, los datos certeros con los que se contaba eran los del
Censo de 2002, mas algunos informes realizados con posterioridad por instituciones
como el Observatorio Iberoamericano sobre Movilidad Humana (OBIMID) y el
Departamento de Extranjeria y Migracion (DEM). De estos ultimos se extrae que Chile
es uno de los paises de América Latina que refleja el alza de la llamada migracion sur-
sur en las ultimas décadas, fendmeno en alza en Chile desde el fin de la dictadura civico
militar, al inicio de los 90, cuadruplicandose la cifra al afio 2015 (Rojas, 2016).

Segin el Censo Abreviado de 2017, en Chile viven 764.465 migrantes, lo que
corresponde a un 4,35% del total nacional de habitantes del pais. Pese a que la cifra
denota gran crecimiento, puesto que en 1992 alcanzaba apenas un 0,8% (105.070
personas),! Chile se encuentra muy lejos de la taza de migracién que ONU atribuye a los
paises desarrollados, la que alcanza un 11%. Una medicion intermedia muestra el
aumento sostenido de poblacion extranjera, ya que en nuestro pais, al afio 2011 la cifra
fue de 411.000 personas, representando un 2,3% (Rojas, 2016).

1 Disponible en http://www.censo2017.cl/ .



http://www.censo2017.cl/

La Region Metropolitana y la zona conocida como “Norte Grande”, que comprende las
tres primeras regiones del pais, concentran la mayoria de la poblacién migrante venida
a Chile. Sin embargo, la capital y sus alrededores concentran el 61,5% del total de la
poblaciéon migrante, es decir, un 3,5% de quienes han llegado buscando nuevos
horizontes de vida en lejos de su pais. Esta tendencia se condice con lo que ocurre con
los propios chilenos, ya que casi un 40% vive en el area metropolitana de Santiago, por
su mayor quehacer econémico, social y cultural (Rojas, 2016).

Migracion peruana en Santiago

De los inmigrantes internacionales censados en 2017, un 66,7% declaré6 haber llegado
a Chile entre 2010-2017, principalmente a partir de 2016 y hasta el dia del censo (19
de abril de 2017). Del total, 50,7% proviene de tres paises de América Latina: Peru
(25,3%), Colombia (14,2%) y Venezuela (11,2%).2

Peruanos y peruanas se distribuyen, como vimos antes, principalmente en Arica y
Parinacota, Tarapacda, Antofagasta y Metropolitana, las que concentran un 93,3% de
estos extranjeros. Pero, sin duda, la Regiéon Metropolitana sigue siendo la mas atractiva:
un 70% vive alli, preferentemente en comunas con acceso a servicios y mercados,
accesibilidad y conectividad con la ciudad (Torres & Hidalgo, 2009). En estos sectores,
el paisaje ha cambiado notoriamente, mostrando la tendencia de los peruanos a
agruparse tal como lo hacian en su pais, conformando barrios junto a sus connacionales.
Emblematico es el sector de Plaza de Armas, denominado popularmente como
“Pequefia Lima” o “Lima Chica”, verdadero punto de encuentro entre migrantes de
distintos paises.

En ese lugar se originan redes de apoyo mutuo y se ofertan productos
propios de esas nacionalidades como la clasica comida peruana y la musica,
junto con servicios de envio de remesas a todos los paises del area andina,
que se entremezclan con un buen nimero de locales de Internet y cabinas
telefonicas internacionales (Torres & Hidalgo, 2009).

El sello distintivo de la migracién peruana es su alto grado de asociatividad, agrupando
sus residencias en lugares comunes, transformando los barrios en verdaderos focos
multiculturales, interviniendo el entorno. Asi, antiguas galerias del centro de Santiago
lucen a 2018 repletas de ventas de productos y servicios orientados a sus necesidades

2 Disponible en http://www.censo2017.cl/
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e intereses; y en los barrios es posible ver nuevos restaurantes o locales de comida
peruana al paso, almacenes, entre otros comercios, que han revalorizado estos terrenos.

Sin embargo, se trata de una insercion paulatina y desigual en la capital. Ellos y ellas
son parte de procesos de caracter mundial en los cuales “el capital, el trabajo y las
personas son cada vez mas dinamicos y moviles” (Torres & Hidalgo, 2009). Al respecto,
OBIMID concluye que, pese a haber también experiencias positivas de inclusion e
intercambio cultural, la tendencia es que la creciente presencia migrante se traduzca
solo en la coexistencia sociocultural y la insercibn meramente econdmica,
fundamentalmente a través de empleos precarios y del consumo. En este contexto, el
conflicto social se vuelve latente:

(...) en una insercion restringida a la esfera econdmica en mercados del
trabajo altamente desregulados, con un Estado subsidario y una democracia
escasamente participativa como la chilena, la constitucién de los migrantes
como sujetos de derechos se dificulta y se expone su bienestar a las
tribulaciones de los ciclos econémicos (Rojas, 2016).

La inclusion del ciudadano migrante como sujeto de derechos y persona portadora de
riqueza cultural, econémica y humana, representa hoy el gran desafio para el disefio de
politicas en este dambito. La migraciéon no es solo un derecho de las personas, sino
también una posibilidad de crecimiento para quienes llegan y para quienes reciben. En
tiempos en que crece la cantidad de ciudadanos de diversas latitudes del mundo que
llegan a establecerse a Chile, crece también la necesidad de estudiar los aspectos
culturales del fendmeno migratorio, sobre todo aquellos no abordados de manera
particular.

Reflexionar sobre la practica musical de la cumbia, en tanto fenémeno social, busca ser
un aporte para entender quiénes son aquellos y aquellas que la disfrutan. Sobre todo,
porque —como vimos anteriormente— la comunidad peruana es la colectividad
migrante mas grande en Chile, cuya presencia —tal cual otras— ha modificado y
enriquecido nuestros espacios publicos, como ferias, plazas, barrios y escuelas, con
nuevos colores, aromas, sabores y sonoridades.

En la linea planteada por Bengoa (2006), a través de este ensayo se busca relevar la
diversidad y pluralidad cultural en los procesos migratorios, y no buscar significados
totalizadores en las identidades que reduzcan su riqueza posible de significados.

(...) la identidad nacional, entendida como esencia, comporta siempre un
tufo peligroso. No lo es menos el esencialismo regionalista, etnicista o de
cualquier naturaleza, que finalmente, al fijar las identidades en un conjunto
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delimitado de elementos, establece fronteras, adversarios, enemigos,
terrenos desde el cual facilmente se produce la acciéon chauvinista o
xenofébica (2006).

La cumbia de los peruanos

La cumbia es el género musical que moviliza mas publico en Perq, tal como lo sefiala la
encuesta de GFK en 2017 (GFK Perti, 2017). Para Sol6rzano debemos entenderla como
un “fendmeno social relevante en Latinoamérica”, cuya insercién y masificacion en los
paises a los cuales iba llegando estuvo generalmente enmarcada en barrios marginales
de las ciudades capitales (Solérzano, 2012, pag. 7)

Durante los afos setenta, gracias al fortalecimiento de la industria musical y el
importante rol que jugd la radio como medio de difusién, la cumbia no sélo se
transformo en un éxito comercial en su originaria Colombia, sino que logra entrary “se
arraiga en diferentes paises de América Latina (Soldrzano, pag. 6). Algo en lo que
coincide Tantalean (2016), al sefialar que el género ya era popular en Colombia a fines
de los 60, “tanto en las urbes como en las fiestas del campo”, y que gracias a las
grabaciones comerciales logroé convertirse rapidamente “en un producto cultural de
exportacion que invadié los mercados extranjeros” (pag. 45).

La cumbia habla de los padecimientos de los mas pobres y las desventuras de los
migrantes del campo a las grandes ciudades. A estas personas, esta musica permitio
generar comunidad e identidad y enviar mensajes a otros sectores sociales (Solérzano,
2012, pag. 14). Se trata de un género musical festivo, en que el baile y la celebraciéon
tienen un rol protagonico, de alli su relevancia sociologica:

(...) los usos de la cumbia se encuentran en el campo del ocio, la recreacion,
la diversion; entendidas muchas veces, negativamente, como dispersidn,
como salida de los mundos serios del trabajo, la educacion, la politica o la
familia (...) el espacio creciente del ocio en las sociedades contemporaneas
que, mas alla de estar pauperizadas, no estdn centradas en el trabajo,
muchas veces se articula prioritariamente con el consumo de musica (Vila &
Seman, 2010).

Esta forma desvalorizante de entender la cumbia, no s6lo como “musica de pobres”,
sino también como un género estéticamente pobre, instala —senalan Vila & Seman—
una cierta verdad social del desprecio, una mirada racializada y esencialista vinculado
a un supuesto origen negro. Esto es vital para comprender el contexto en que se



desarrolla la cumbia en Perd que, desde su llegada, estuvo marcada por el fuerte
proceso de migracion interna desde Los Andes peruanos hacia las grandes ciudades.
Este hecho amenaz6 a las clases hegemonicas, las que frente al “temor basado en la
ruptura de lo tradicional” reaccionaron con discriminacion hacia los nuevos habitantes
de origen indigena y todo tipo de expresidn que de ellos provenia (Tantalean, pag. 40).
Se identifican seis estilos agrupados de lo que llama la musica tropical peruana: cumbia
costefia, en la que destacan grupos como “Los Destellos”, “Los Ecos”, “Grupo Maravilla”
y otros; cumbia andina (o Chicha), nacida en los setenta, algunos de sus exponentes mas
destacados son “Grupo Celeste”, “Chacalén y la Nueva Crema”, “Los Shapis”; cumbia
amazdnica o selvatica, también llamada psicodélica, con grupos como “Los Mirlos”,

“Juaneco y su Combo” y “Los Wemblers”, ademas de la cumbia surefia.

Ya en los 90 aparece la tecnocumbia, que también emergi6 desde el Amazonas, pero con
un fuerte sonido electrénico, con exponentes como “Rossy War y su Banda Kaliente”,
“Ruth Karina” y “Ana Kholer y su Grupo Euforia”. Entrado el siglo XXI se identifica el
surgimiento de la cumbia norteiia, vertiente regional en la que destacan “Grupo Cinco”,

»n o«

“Marisol y La Magia del Norte”, “Los Hermanos Yaipén”, entre otros (Cardenas, pag. 38).

Sin embargo, son las variantes nortefia y chicha las de principal importancia para este
ensayo. El primero —cumbia nortefia— es el estilo regional al que pertenecen casi la
totalidad de las agrupaciones de cumbia traidas desde Perti para desarrollar
presentaciones en Chile, lo cual se corresponde con la zona de procedencia de la gran
mayoria de migrantes peruanos residentes en Santiago (Stefoni, 2002). Mientras,
comprender la cumbia chicha —también practicada en Santiago de Chile— es
fundamental conocer la evolucién del género cumbia en todo el Pert.

Cumbia chicha: racismo y discriminacion

Para Pineau & Mora (2011), el masivo éxodo desde el campo a la ciudad capital de Lima
y otros centros urbanos como Cuzco o Arequipa, ocurrido desde los afios 50, es clave
para comprender el proceso de reelaboraciéon de las identidades culturales en Pert.
Esto tuvo un correlato insoslayable en el campo cultural, con la aparicién y masificaciéon
de la musica popular andina a nivel nacional, y posteriormente el surgimiento de la
llamada cumbia chicha.

(...) la musica chicha es preponderantemente una fusion musical de la
cumbia colombiana, guaracha cubana y huayno andino, acogiendo en menor
medida elementos de otros géneros musicales de la época, como el bolero,
lanueva olay el rock. Sin embargo, son estas dos ultimas tendencias de suma
importancia, ya que aportan el instrumental musical que caracterizara



desde sus origenes hasta la actualidad la estructura basica de las
agrupaciones de esta corriente popular. En esa direccion, la musica chicha
comparte el ritmo de la cumbia colombiana, la guaracha cubana y el huayno
andino, siendo ejecutada con los instrumentos musicales que adopté de la
musica tropical caribefia —la conga, el bongo, el timbal, y el giiiro— y la
musica moderna, sobre todo el rock —la guitarra eléctrica, el bajo eléctrico,
el 6rgano eléctrico o sintetizador y la bateria (Cardenas, 2014, pag. 17).

Hay dos agrupaciones sefieras dentro de esta variante, cuya aparicion en la escena
cumbiera puso de relieve, por una parte, su origen vinculado a las clases populares y,
por otro, el origen indigena andino de dichas personas, elementos que son parte central
de las letras y la estética de estos grupos: “Chacalén y la Nueva Crema” y “Los Shapis”.
La cumbia chicha se caracteriz6 por una interpretaciéon vocal con un claro acento

ahuaynado.

Imagenes N2 1y 2: Carétula del disco homénimo de “Chacalon y La Nueva Crema” (1976) y Por los
caminos de Pert” de “Los Shapis” (1983). Ambos del Sello Horéscopo.

El término chicha fue utilizado para adjetivar negativamente a la mezcla cultural que
resulta del proceso migratorio desde el campo a la urbe peruana a mediados del siglo
XX, con una mirada peyorativa hacia el migrante y su cultura.

Las manifestaciones de violencia en las fiestas chicha, peleas entre fanaticos
de grupos rivales que terminaban la mayoria de las veces en batallas
campales, fueron acontecimientos que determinaron que cierto sector de la
capital estigmatizara a los chicheros como gente de mal vivir (Bailon, 2004).
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Cardenas (2014) propone que la carga negativa que se atribuyé a la cultura chicha tiene
dos razones: la primera es la que identifico al publico de la cumbia chicha como “gente
de mal vivir”, y la segunda tiene que ver con un racismo latente, heredado del periodo
colonial y republicano, que vio “una valoracion antagénica entre el indigena, indio,
cholo, y el blanco, espafiol, y los productos que ambos promovian” (pag. 33).

Lo que esta de fondo es el reflejo de una sociedad en transformacién, afiade Quispe:

(...) transito de una sociedad aristocratico-criolla hacia una sociedad —por
lo que se ve— que se configura mas democratica, en donde cohabiten todas
las culturas, dentro de un contexto social moderno. Todo ello también
debido a la reconfiguracién de la ciudad, del espacio geografico y de su
composicion social. Por tanto, lo que se viene denominando chicha es aquél
amalgama de todas las expresiones culturales, el hervidero del pasado y del
presente, de la reminiscencia de la cultura criolla y aristocratica y su
conflicto permanente con lo andino quechua y amazoénico (2004).

Resurge la cumbia norteiia

Entrado en siglo XXI, una nueva variante del género cumbia surgid, esta vez, procedente

de la zona norte del pais, reafirmando la fuerte identificacion territorial (regional) que

tiene la cumbia desde su llegada al Pert. Comienzan a sonar conjuntos como “Grupo
» u

Cinco”, “Marisol y La Magia del Norte” o “Los Hermanos Yaipén”, abarcando las demas
tendencias regionalistas, logrando un sonido mas universal.

Se agregaron instrumentos como trompetas y trombones adoptados de la salsa, género
que venia pegando con fuerza desde los afios 80 en Peru. En lo vocal se aumenté de una
a cinco voces principales, elevando notoriamente el nimero de integrantes de la banda,
el que podia llegar a 12 o 15 personas, mas animador y cuerpo de baile. Sus letras
giraron casi por completo hacia lo amoroso, dejando las tematicas sociales de la musica
tropical andina, incluyendo canciones de otros géneros, como salsa y merengue
(Cardenas, 2014, pag. 33).

Para Tantalean (2016) la cumbia nortefia ya habia surgido en los afios 70 en el
departamento de Piura con “Armonia 10”, grupo que usé instrumentos de viento-metal
(2 trompetas y 1 trombon en este caso), siendo ésta la principal caracteristica de esta
variante regional (pag. 64). Se puede hablar, entonces, de un renacer de la cumbia
nortefia —también llamada cumbia sanjuanera— desde la primera década del siglo XXI,
que puso en vigencia a antiguas agrupaciones como “Agua Marina” y “Los Caribefios de
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Guadalupe”, ademads de las ya mencionadas. Al mismo tiempo, lanzé al mercado una
nueva camada de orquestas como “Alma Bella”, “Dilber Aguilar y La Tribu”, “Grupo
Maryluna”, “Agua Dulce” y “Bella Luz” (Tantalean, 2016, pag. 120).

Para Rios (2015), otro rasgo que diferencia la cumbia sanjuanera de los otros estilos es
la presencia femenina debido a la influencia de una popular formacién musical del
Ecuador a mediados del siglo XX: los duios femeninos de sanjuanito, expresion indigena
interpretada exclusivamente por mujeres de voz aguda. Sin embargo, sefiala que la
presencia de las mujeres Unicamente en el canto no se debi6 solo a la necesidad de
contar con voces agudas, sino también a que ellas no tenian oportunidad de acceder a
espacios de formacién musical que los hombres si tenian a disposicién.

En la actualidad, la cumbia nortefia es un mercado muy rentable, logrando incluso
revitalizar los "chichddromos" de la Carretera Central de Lima y pasando a ser el
subgénero mdas aclamado por la mayoria de los peruanos (Canalipe.tv, 2017).
Practicamente todos los grupos que han logrado conquistar la escena limefia, incluido
“Corazon serrano”, se han presentado también en Chile: “Grupo 5”, “Clavito y su Chela”,
“Los Hermanos Yaipén”, “Agua Marina”, entre otros, ratificando los resultados del
estudio de GFK (GFK Peru, 2017).

El proceso de la identidad

Entenderemos la identidad como un concepto que sugiere procesos y configuraciones,
lejos de la idea de categoria estable, esencial y unica del ser humano. Son mas bien
construcciones continuas, multiples y no necesariamente unificadas, que satisfacen
necesidades diversas de los individuos en contextos particulares. Estan, ademas,
estrechamente vinculadas a procesos de diferenciacidn, por lo que s6lo pueden
construirse a través de la relacién con un otro, es decir, con un “afuera constitutivo”
(Hall, 2003).

Para Bengoa (2006), la importancia de un elemento diferenciador radica en que la idea
que cada persona forma de si misma, vale decir, su individuacidn, se construye en la
oposicion y en la afirmacién frente a ese Otro. Por tanto, afirmacién identitaria y
alteridad son elementos consustanciales, en tanto, el “si mismo” se construye
necesariamente en la oposicion, en la afirmacidén frente a otro que, por razones propias
de la individuacion, trata siempre de diferenciarse (Bengoa, 2006), lo que nos permite
concebirnos como individuos dentro de un colectivo:

El rostro se percibe en el espejo y viene a ser lo que éste refleja. Si el espejo
esta deformado, poco importa. Nos ven los otros a través de los cristales de
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Sus propios espejos, nos vemos en cOmMo nos ven y actuamos en
consecuencia” (Bengoa, 2006).

Vista como una construccion, las identidades serian procesos nunca terminados que se
materializan siempre en su propio devenir, permitiendo la articulacion de diferentes
practicas significantes en el sujeto, a través de recursos como la historia, la lengua y la
cultura. El objetivo de ello no es explicar nuestro origen, sino, por el contrario, tienen
un sentido proyectivo y de representacion (Hall, 2003).

Dado que las identidades “se constituyen dentro de la representacion y no fuera de ella”,
las llamadas identidades culturales surgen de la pertenencia (sentido de pertenencia)
a diversos espacios culturales como etnias, lenguas, religiones o nacionalidad. Sin
embargo, no hay un elemento fijo, estabilizador, que garantice unicidad o pertenencia
cultural invariable e, incluso, pueden nunca unificarse y estar cada vez mas
fragmentadas. De hecho, el proceso de globalizacién tensionado ain mas estas
categorias, haciendo que las pertenencias sean circunstanciales (Hall, 2003).

En cuanto a las identidades nacionales, Anderson (1993) identifica a la nacionalidad
como el valor mas universalmente legitimo en la vida politica de nuestros tiempos,
funcionando como un artefacto cultural capaz de generar profundos apegos en los
individuos. Una cualidad que, supuestamente, todo poseemos, casi como el sexo de cada
persona, sin embargo, también se encuentra hoy cuestionada, precisamente, porque las
migraciones y las reivindicaciones de origen étnico relativizan la fijeza de las fronteras
nacionales, al hacer convivir comunidades tiempo y espacio, interviniendo en la
percepcion que tienen los sujetos de si mismos como parte de una comunidad nacional.
Por ello, como deciamos, la identidad permanece abierta y adaptandose, con nuevas
necesidades y nuevos recursos.

Marquez & Correa proponen una definicion de las identidades en contexto migratorio:

Identidades migratorias que transitan entre las adscripciones/arraigos a la
sociedad de origen y también a la sociedad que los recibe. Son siempre
identidades borrosas, inciertas y removidas de sus raices. Pareciera ser que
una vez que se parte, una vez que se migra, las identidades se enriquecen de
contactos y recursos, de oportunidades, de nuevos horizontes, pero eso
mismo las vuelve mas volatiles e inciertas en sus adscripciones. Sin
embargo, en esa misma volatilidad e incertidumbre, nace y se incuba un
proceso de reflexividad transnacional, un ejercicio de pregunta por el si
mismo. (Marquez & Correa, 2015).
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Migrar implica dejar gran parte de la historia atras, sin embargo, se trata de un pasado
que sera fuente permanente de afioranza, por lo que dicho individuo no deja de ser lo
que hasta ese momento ha sido, pero tampoco adopta automdaticamente la nueva
cultura. Este tercer eje del proceso, o tercera dimension identitaria, funciona como un
tejido conectivo entre culturas, un “entre-medio de la cultura” que es “a la vez
imposibilidad de la inclusividad de la cultura y limite entre ellas” (Bhabha, 2003). Es
decir, una especie de frontera donde se produce la traduccion de la cultura, pero sin que
una asimile a la otra, sino que pueden asemejarse y diferenciarse de forma simultanea.

Bajo este concepto, proponemos como una caracteristica relevante de las identidades
migrantes es su multidimensionalidad espacial y temporal, esa capacidad de vivir alla
y aca o en el “entre-medio” del cual nos habla Bhabha (2003). El ciudadano migrante se
radica en un nuevo pais, pero vive también en funcidn de aquella parte de su historia
que queda —en el caso de la migracion entre Chile y Perd— al otro lado de la frontera:
son un poco el resultado de ambas culturas y también cada una de ellas. La
comunicacién permanente gracias a la conectividad a Internet, particularmente, redes
sociales; sumado a que se trata de paises limitrofes, lo que facilita el desplazamiento,
pudiendo ir y venir con frecuencia (generalmente una vez al afio) refuerzan esta
situacidn.

Cumbia: musica e identidad

La cumbia es fiesta, es compartir, es desinhibicién. Para Vila & Seman (2010) los usos
sociales de la cumbia se encuentran generalmente vinculados al entretenimiento y al
ocio, algo muy relevante en las sociedades actuales, configurando un fenémeno que
involucra a musicos y cantantes, productores de eventos, medios de difusién, locales
para la realizacién de encuentros y conciertos y, por cierto, una gran cantidad de
publico que sistematicamente repleta discotecas y otros espacios para disfrutar de este
género musical.

Simon Frith (2003) argumenta que al estudiar la relacién entre musica e identidades,
mas alla de saber como una determinada musica refleja a las personas, lo relevante es
la forma en que se produce la experiencia musical, qué ocurre en las personas con esta
vivencia, en sus dimensiones subjetiva y colectiva. En esta relacién, la musica es
participe del proceso continuo de la identidad:

La mejor manera de entender nuestra experiencia de la musica —de la
composicion musical y de la escucha musical— es verla como una
experiencia de este yo en construccion. La musica, como la identidad, es a la
vez una interpretacién y una historia, describe lo social en lo individual y lo
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individual en lo social, la mente en el cuerpo y el cuerpo en la mente (pag.
184).

Entenderemos la practica musical como la interpretacion de una determinada musica,
pero considerando también a la escucha como un modo de interpretacién en que, a
decir de Frith (2003), nos expresamos y “nos absorbemos en un acto de participacién”.
En otras palabras, a través de la musica las personas nos reconocemos individual y
colectivamente “por medio de la actividad cultural”, es decir, en la practica misma (pag.
186).

En este caso, hemos decidido interrogar un fen6meno en curso, no para obtener
conclusiones respecto del desarrollo de una practica musical en particular —la cumbia
de la comunidad peruana en Santiago de Chile— sino para comprender la relevancia de
dicha practica y profundizar en la cumbia como unificadora de la comunidad residente
al ofrecer una forma de estar y ser juntos (Turino, 1993).

Al experimentar la musica, diversas emociones se agolpan en nuestros sentidos. Al igual
que otras manifestaciones artisticas organizadas en torno al uso del tiempo, el valor de
la obra se experimenta en el momento en que ésta se produce, se ejecuta o se interpreta,
obteniendo una respuesta inmediata de quien la escucha. “El concepto vinculante es
aqui la narrativa, el tiempo estructurado, el espacio temporal” (Frith, 2003, pags. 195-
197) y su valor estaria en la respuesta ocasionada, en su potencia retorica, en aquello
que nos produce a nivel sensitivo.

En este sentido, “las experiencias directas que ofrece del cuerpo, el tiempo y la
sociabilidad” abren la posibilidad de situarnos en narrativas o relatos culturales
imaginativos o proyectivos. En el caso de la cumbia, se trata del estar juntos en un
determinado espacio caracterizado por un ambiente festivo y de encuentro. La
identidad es, entonces, necesariamente ritual y explica nuestra posiciéon en un contexto
dramatizado de relaciones: “laidentidad de si mismo es identidad cultural” (Frith, 2003,
pag. 212), no se entiende lo uno sin lo otro.

Para Vila (2014), el concepto de “interpelacion” explica la forma en que la musica se
vincula a los procesos de construccion identitaria, detonando nuestras emociones a
través del sonido, las letras o las actuaciones, tanto de los musicos como del publico,
incluso, lo que se escribe o discute de musica en medios de comunicacién. Todo ello
proporciona formas de ser y comportarse que ofrecen grados diversos de satisfaccion
emocional psiquica.

Entonces, “la mejor manera de entender nuestra experiencia de la musica —de la
composicion musical y de la escucha musical— es verla como una experiencia de este
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yo en construccién” (Frith, 2003, pag. 184). Para Lévi-Strauss (1994), la musica actia
sobre nuestros sentidos porque la ponemos en relacién con la experiencia y le damos
significado, sin embargo, aqui pasamos de entenderla como un mero interventor
instrumental en la construccion del discurso identitario, a comprender la practica
musical en su dimensidn constitutiva del proceso, como la experiencia misma.

En este marco, la cumbia aparece como el género musical que sobresale en los espacios
de reunion de la comunidad peruana en Santiago, a través de las dos funciones —
usando los conceptos de uso y funcién de Merriam— (2002) esenciales para la
construccion de discurso identitario: diferenciacion y encuentro. En el primer caso, la
cumbia y sus espacios de practica permiten al recién llegado constituirse como un Otro,
diferente de los chilenos y con material cultual propio, cuya concrecion reactualiza sus
identidades. En segundo lugar, estos lugares son puntos de encuentro cultural con los
pares connacionales, con lo que se completa el proceso identitario al reconocerse como
individuos dentro de un colectivo.

La cumbia es “una musica cotidiana que esta en todos lados, en la escuela, la micro, en
la calle, en los restoranes”, sefialé Miguel Angel Ibarra, musico y académico chileno
entrevistado, conectando generaciones y traspasando la posta de la cultura. En palabras
del productor Juan Carlos del Toro, en otra de las conversaciones sostenidas, “para
poder compartir e integrar el circulo social de peruanidad va a haber siempre cumbia”,
algo que dijo haber visto en “el barrio mas pituco en Lima, hasta el sector mas popular
en Trujillo”.

Relocalizacion de la practica: conformacion de un circuito de consumo cultural
migrante

La necesidad de “poder seguir siendo” —como expreso Miguel Ibarra— hace que los
migrantes peruanos trasladen a la capital sus practicas, entre ellas, su tendencia a la
asociatividad y hacer comunidad, marco en el que la cumbia cobra gran relieve en los
diversos espacios en que esta practica musical tiene lugar en Santiago. Puede hablarse,
como lo sefiala De Certeau (2000), de “espacio de enunciaciéon” que surgen de las
nuevas practicas territoriales, trayectos y andares de los migrantes (pag. 110).

Cardenas (2014) propone una clasificacion de los eventos en que se desarrolla lo que él
llama la “musica tropical andina” en base al tipo de acceso que tiene el publico asistente,
por lo que habla de eventos publicos y eventos privados (pags. 60-63). Los primeros
describen espacios organizados por empresarios dedicados a promover o realizar
eventos musicales, por los cuales se cobra una entrada, reinen a una concurrencia
joven y su masividad depende de la capacidad del recinto. Luego, estan los eventos
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privados, organizados por y para grupos de personas con algin tipo de afinidad o
parentesco, de los cuales hay dos subtipos: solidarios, como parrilladas o polladas para
recaudar dinero para atender problemas de algin miembro de una comunidad
determinada; y eventos ordinarios como matrimonios, fiestas patronales, bautizos,
aniversarios institucionales, donde existe una relacion laboral entre los organizadores
y el grupo musical que amenizara la fiesta.

En nuestro caso se considera la forma de acceso a los lugares, aunque mas bien
relacionada a lo que —suponemos— se relaciona con la motivacién de las personas
para asistir, por lo que hablaremos de eventos comerciales y no comerciales. Los
primeros, de caracter publico, con el sblo requisito de pagar una entrada, con una
masividad que dependera de la capacidad del espacio en que se realizan y donde el
publico asiste para disfrutar del evento propiamente tal, y lo que éste ofrezca: musica,
comida, bebida y un particular ambiente. Se consideran dos, los eventos de fiestas
patrias peruanas y discotecas donde se presentan orquestas cumbieras.

En segundo lugar ubicaremos a los espacios no comerciales en que hay presencia de
cumbia peruana, donde las personas asisten con un fin que va mas alld de consumir
musica y sus acompafiamientos, mas bien se trata de objetivos sociales. En este sentido,
identificamos eventos comunitarios, de caracter publico, con fines diversos como
muestras artisticas, actividades solidarias, presentaciones en espacios publicos como
plazas y ferias, entre otras; y en segundo lugar, espacios intimos, donde los
concurrentes tienen algun tipo de relacidon de parentesco, pertenencia o afinidad, por
lo cual se trata de eventos privados, como fiestas familiares (cumpleafios, matrimonios,
bautizos, entre otras), celebraciones patronales, entre otras.

En ambos casos, se trata de espacios donde la musica y la danza permiten a los
integrantes de la comunidad peruana “estar sincronizados, estar juntos, a un nivel
elevado de explicitud”, con lo cual, como sefiala Turino (1993), se extiende y se
intensifica la unién social, lo que contribuye a una intensidad afectiva. Musica y baile
hacen posible una conexion fisica y espiritual entre los miembros de la comunidad, los
ritmos culturalmente especificos y las formas de movimiento no son s6lo expresiones
semioticas de comunidad e identidad, sino mas bien se convierten en su realizacion,
propiamente tal (pag. 111).

Discotecas y restaurantes

A inicios de marzo de 2018, llegué pasadas las dos de la tarde al “Centro de Eventos
Paraiso” para entrevistar a la cantante Sandy Plasencia. Este local, al igual que la
discoteca “Paraiso Vip” (Recoleta), son propiedad del empresario y productor de
eventos peruano, Joel Ibafiez. Como varios otros del mismo tipo surgidos en los ultimos
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afios, se especializan en la realizaciéon de eventos musicales, ya sea con orquestas
locales de musica tropical o con grupos de musica traidos desde el Peru. En estos
ultimos, por cierto, la entrada suele ser notoriamente mas costosa. En la modalidad de
discoteca, funcionan en las noches y sélo los fines de semana, mientras que durante la
semana operan como restaurantes de comida tradicional de dicho pais.

En ambos casos, tal como afirm6 Plasencia y como ya me habia sefialado Juan Carlos del
Toro, el canal informativo por excelencia son las redes sociales, particularmente
Facebook. Es en las respectivas cuentas de los locales, artistas o productores, donde es
posible informarse en detalle de los eventos: valores, grupos, horarios o promociones
especiales. Incluso, si se lee también la letra mas pequeia, vemos que algunos ofrecen
“movilidad gratuita desde Plaza de Armas”, por ejemplo, al local ubicado en Quinta
Normal.

Juan Carlos Del Toro sefala la existencia de un circuito bastante definido, del cual los
migrantes no se desplazan. En él esta incluido su lugar de residencia y, muchas veces,
también su trabajo. Se trata de las comunas de Independencia, Recoleta, Quinta Normal,
Santiago Centro y Estacién Central, esta ultima recién emergiendo. Y agrega un dato
importante: la costumbre de hacer todo en un mismo sector es que es lo que se hace en
Peru.

Para De Certeau (2000) las coordenadas espacio-temporales en que las personas de
desenvuelven se transforman en contexto migratorio, lo que implica un cambio en la
manera de localizar y representar las identidades. Ambas categorias se modifican para
la configuracion de discurso identitario migrante, al hallarse los sujetos en la necesidad
de insertarse en un contexto —pais, ciudad— que ofrece desiguales posibilidades de
integracion. De hecho, se trata de comunas populares del Gran Santiago, pero que
ofrecen la posibilidad de conexion con toda la ciudad.

Llegados a Chile, sus anteriores trayectos cotidianos ya no existen, su deambular por
un espacio describiendo trayectorias ya no remite a formas especificas de operaciones
o maneras de ser, debiendo buscar y establecer formar nuevas, relaciones nuevas con
la espacialidad, desde donde articular nuevas fuentes de sentido para su elaboracion
identitaria. Las practicas del espacio definen condiciones determinantes de la vida
social, lo que es observable en las ciudades con presencia migrante, en tanto espacios
de organizacion politica, con lo que el andar también encuentra una primera definicion
como espacio de enunciacién (pags. 103-116).

Los sectores donde estos eventos se realizan son muy marcados: se trata de la zona
norponiente de Santiago, con una gran presencia de actividades que van desde after
dedicados so6lo a peruanos, hasta discotecas establecidas. Tal vez como un acto de
resistencia frente a la posibilidad de asimilacion de su cultura, o bien por la necesidad
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de mantener una forma de transitar y habitar el territorio, aunque se trate de un espacio
nuevo y muchas veces desconocido, es a esos nucleos donde los migrantes peruanos
acuden para escuchar, bailar, cantar su musica, su cumbia. Del Toro lo especifica:

Yo puedo traer a la mejor orquesta del Pert, pero si la presento en San
Bernardo, La Florida, Puente Alto, la gente no va a llegar, pero si a los ejes
Independencia; Recoleta, hasta Recoleta, porque mas al oriente no van; y por
la zona poniente el eje San Pablo y 5 de Abril, que son dos zonas que tienen
gran concentracién de locales peruanos (...) lo que mas podemos variar es
llevandolos al (Teatro) Caupolican, que es central, pero aun asi es dificil
(Entrevista a Juan Carlos del Toro, Santiago 21/08/2017).
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Imagenes N2 3, 4 y 5: Publicidad en redes sociales, en estilo de grafica chicha, anunciando a grupos
peruanos de cumbia en Santiago, en los locales “Donde Carloncho” y “Paraiso VIP”, ambos en Recoleta.

Desde su llegada a Chile, Sandy Plasencia se desempefia como primera voz femenina de
la “Orquesta La Unica Tropical”, que se presenta de manera estable en “Paraiso Vip”.
Por su parte, Laura Plasencia, hermana mayor de Sandy y también cantante, es la voz
principal de “Proyecto Armonia”, orquesta estable de la discoteca “Mi Gente Vip”,
también ubicada en Recoleta y competencia directa de “Paraiso Vip”.

Otro musico entrevistado, Glen Quesquén, también formé parte de “Proyecto Armonia”.
Glen llegé a Chile a fines de 2010, y actualmente se desempeila como trompetista en
otra orquesta, “Los Hermanos Ramirez”, que toca como estable viernes y sabado en la
discoteca “La Rumba”, en la comuna de Estacion Central, plena interseccion de Alameda
con General Velasquez. Pero también, en 2011, trabajé en la formacion musical de la
familia Gamarra, “Orquesta Hermanos Gamarra”, en el local “Palacio San Pablo”, con
quienes iba y volvia, pues a veces el grupo se quedaba sin local “pero yo no podia
quedarme parado, tenia que seguir trabajando, y me llamaban de otras orquestas y asi
he estado con varias”.

El formato de la llamada pefia criolla o almuerzo se desarrolla, generalmente, en los
mismos locales nocturnos, pero en horario diurno. Estan pensadas para un publico
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familiar que acude motivado por la gastronomia peruana, que es acompafiada de la
musica. Sandy Plasencia se presenta como solista los dias domingo en estos eventos,
hasta donde acude un publico muy variado, con una presencia de chilenos mas
importante que en las noches. En esas jornadas su repertorio es de musica criolla,
principalmente valses, ademas de algunas baladas de moda y una que otra cosa “mas
sabrosa”. Esto ultimo, para preparar el ambiente para el plato de fondo: la orquesta de
cumbia del local.

Del Toro, quien comenzé en la produccién de eventos para peruanos comprando fechas
en la otrora famosa discoteca “K-Masu”, explica que el cambio se ha producido en la
medida que —a través de los arriendos de fechas— los duefios comenzaron a darse
cuenta que se trataba de un nicho mucho mas rentable. Por ejemplo, el “Centro de
Eventos Paraiso”, ex “Donde Farfan”, “que fue un icono de la movida tropical chilena,
hoy es una discoteca peruana, porque el duefio se dio cuenta que hay una decadencia
de lo que él promovia” y que habia un auge de empresarios y marcas, inversionistas
grandes, interesados en mantener el recinto como un recinto peruano.
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Imagenes N2 6 7 y 8: Publicidad en redes sociales de las discotecas “Paraiso VIP” (Recoleta) “Rumba y
Sabor” (Estacion Central) y “Mi Gente VIP” (Recoleta).

Fiestas Patrias

Por su parte, las fiestas patrias peruanas son, sin duda alguna, el escenario mas masivo
para la cumbia peruana en Santiago. Son eventos que rednen musica y danza con
gastronomia, con un valor por entrada que fluctia entre los dos mil y cuatro mil pesos
chilenos, ofreciendo una experiencia diversa: se puede comer y beber preparaciones
peruanas, escuchar y bailar su musica, y disfrutar espectaculos de danzas. Asimismo,
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también se puede compartir al aire libre, descansar sobre el pasto y conversar mientras
se toma una cerveza o un vaso plastico con chicha morada.

En todas ellas existe un escenario central que conjuga musica y baile en una diversa
parrilla de artistas donde la musica tropical suele ser el plato de fondo, principalmente,
cumbia y salsa. En ninguno de los volantes que anuncia la fiesta esta ausente el género
criollo, aunque con una presencia menor, a lo que se suma la existencia de un
presentador, al que suele darse gran relevancia, mencionado en algunas parrillas casi
como un artista mas, que anima al publico y lo hace participar, realiza concursos y
mantiene el animo siempre en alto.

Conversé con tres productores de eventos de fiestas patrias: Jorge Gotelli Molina,
empresario peruano duefio de una imprenta, dos restaurantes y productor de “Pert
Pasion”; Juan Carlos del Toro, chileno de 31 afios, de Mundomedia Producciones,
empresa a cargo de “Pert Celebra” en Hip6dromo Chile y “Gran Gala Pert Celebra” en
Teatro Caupolican; y finalmente Eva Geldres Verastegui, productora de eventos, quien,
en conjunto con la cadena gastronomica “El Aji Seco”, lleva a cabo el evento “Peru Fest”,
en el Estadio Nacional, en la comuna de Nufioa.

Para hablar de las fiestas patrias del Peru en Santiago de Chile, la historia nos remite al
Consulado de ese pais, institucién que realizaba una ceremonia oficial que duraba s6lo
un dia y su objetivo era conmemorar el 28 de julio, dia de su independencia, ofreciendo
la posibilidad a integrantes de la comunidad para vender sus productos, especialmente,
comida. Esta pequefia celebracion fue el origen de las diversas iniciativas, cada vez mas
concurridas: en 2017, “Peru Pasion” convocd 45.000 personas, segun cifras de sus
organizadores (El Sol Noticias, 2017); “Pert Celebra” en Recoleta, organizada por
Contigo Pert, congregé 12.000 personas, segun recuentos del municipio
(www.recoleta.cl, 2017); “Peru Fest” llego a 3.800 personas diarias, segun la
entrevistada; finalmente, el otro “Peru Celebra”, el de Mundomedia, alcanzé 25.000
visitantes, segiin Del Toro, y 1.500 la “Gran Gala” del Teatro Caupolican.

Para conversar con Jorge Gotelli Molina debi llegar hasta el Barrio Matta Sur, en la
comuna de Santiago, donde se encuentra su imprenta. Alli no sélo se imprime y disefia
el periodico “El Sol Noticias”,® también de su propiedad y del cual se encarga su hijo
nacido en Chile y recién titulado como periodista, sino que también ven la luz una gran
variedad de afiches y volantes de diversos locales comerciales peruanos. Y entre
pregunta y pregunta, hizo una confesiéon que no me esperaba: “me gustan muchos las
fiestas chilenas, soy asiduo al Parque O’Higgins, de hecho, mi fiesta es un émulo de las
fondas de ustedes”.

3 Periddico de distribucion gratuita disponible en http://www.solnoticias.cl/ .
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Al contrario de lo que se deduce de la conversacion con Juan Carlos del Toro, en “Perd
Pasion” todo pasa por don Jorge, pues es él quien escoge personalmente a los artistas y
los distribuye en distintos horarios los dias que dura la fiesta. “Yo funciono como
productora”, sefiala, y lo hace basado en la experiencia, si se quiere, el olfato o incluso
su propio gusto. El criterio que parece existir es uno: la programacién debe ser variada.

(..-) no me gusta la chicha, no me gusta la cumbia, pero es lo que le gusta al

pueblo (...) el 85% de los peruanos que estamos aca son del norte, donde
tiene mucha fuerza la cumbia y el folclor, entonces llevarles un folclorista es
darles en el gusto, es obligatorio, y para mi exijo musica criolla, valses, yo
soy limefio y me encanta (...) Esta es una fiesta sentimental, se podria decir,
es el aniversario de mi pais (Entrevista a Jorge Gotelli, Santiago
25/08/2017).

Entre los entrevistados que mostraron mayor interés por colaborar con esta
investigacion, sin duda, Juan Carlos del Toro tiene el primer lugar. No s6lo accedi6
inmediatamente, sino también estuvo disponible para ir a conversar hasta el lugar
donde yo me encontraba. Chileno, de 31 afios, sefiala que su trabajo consiste en
gestionar conciertos en Chile, “estudiando un poco el mercado aca y ver qué le puedo
ofrecer desde Peru y viceversa”. Afirma que el fuerte de su trabajo son los artistas de
cumbia peruana en Santiago, Antofagasta y Arica, y que desde hace unos doce o quince
afios ya se puede hablar de un nicho econémico para la producciéon de eventos
musicales en base a la migracion peruana llegada al pais.

Esto da cuenta de que esta migracion esta ya consolidada en Chile y es susceptible de
ser convertida en un mercado al que le son interesantes determinados productos y/o
servicios culturales, y la cumbia, como hemos dicho, ocupa un lugar preferencial en los
gustos de dicha comunidad, siempre en el marco de un uso festivo. Sefiala que al
organizar las fiestas patrias se piensa tanto en publico peruano como chileno, este
ultimo, afirma, tiene mayor presencia el dia domingo a la hora de almuerzo, y se queda
un rato mas para recorrer el lugar.

(...) eneselapso de tiempo tengo que tratar de presentar orquestas que sean
de gusto popular televisivo, como “Alma Bella”, una agrupaciéon de cinco
chiquillas vestidas con poca ropa haciendo cumbia en el escenario, algo que
resulta atractivo para el chileno. Sobre lo mismo presenté un cuadro del
folclor, porque la persona que esta interesada en conocer una cultura nueva
le va a ser interesante ver como es el folclor del pais; y a tiltima hora, cuando
ya calculo que el chileno se empieza a retirar al atardecer, una orquesta de
salsa que es algo transversal para ambos paises, para dejar el fuerte que va
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a ver el peruano, la cumbia, a Ultima hora... te aseguro que entre las ocho y
las nueve o diez de la noche tenia muy pocos chilenos, pero temprano estaba
lleno (Entrevista a Juan Carlos del Toro, Santiago 21/08/2017).

Adicionalmente, Mundomedia decidi6 abarcar otro publico, uno mas selecto y
disponible a pagar el doble del costo de la entrada del Hip6dromo Chile para ir a ver
sblo a algunas de las orquestas y artistas, en un espectaculo mas breve y en formato de
concierto, que se realizo en el Teatro Caupolican, la “Gran Gala Pert Celebra”. Esto da
cuenta, nuevamente, de una vision decididamente comercial, y también de su capacidad
de visualizar la existencia de publicos diversos, para los cuales, con las mismas
contrataciones, ofrecié productos diferentes dentro del mismo contexto de la
celebracion de fiestas patrias.

Quedandome en Santiago y tomando como referencia a las fiestas patrias,
trabajo mayormente lo que llega a Trujillo y a Piura, que es la cumbia
nortefla con bronces, haciendo un paralelo, es como lo que hace Américo aca
en Chile... La cumbia nortefia es el fuerte (Entrevista a Juan Carlos del Toro,
Santiago 21/08/2017).

Se puede decir que el gran gusto de Eva Geldres Verastegui por la musica fue lo que le
dio el primer empujoncito para convertirse en la productora de eventos que es en la
actualidad. Educadora de parvulos de profesion, a su llegada Eva trabajo en diversas
empresas, lo que mezclaba con sus labores de madre de tres nifios pequefios y, desde
luego, su gusto por la musica. Como ella sefiala, “por cosas de la vida, conozco a Pablo
Dintrans de la Radio Universidad de Chile, del Programa Estacién Aeropuerto”, con
quien comenzo6 a colaborar en producir un espacio con musica afro y caribefia.

Esta consciente de que su evento en Nufioa es de mucha menor envergadura que los
demas, y mas pequefio que los que ella produjo antes en Recoleta (“Peru Mil Sabores”),
sin embargo, esta mas tranquila y, al mismo tiempo, con la convicciéon de que se trata
de un proyecto con un sello mas cultural.

“Via ‘Sonido 2000’ en el Estadio”, le comenté. “Ese grupo lo trajimos de la selva, bonito,
pero no era para ese escenario, era para los otros mas masivos”, me respondi6 Eva
cuando le comenté sobre “Sonido 2000”,* junto a quienes se presentd un cuadro de
danzas folcléricas de la selva peruana, el Baile de la Anaconda. “El puiblico que yo tengo

4“Sonido 2000” se inici6 en 1975 de la mano de Tulio Trigozo, quien décadas mas tarde decidi6 pasar la
posta de la agrupacion a sus hijos Tulin y Cheryl, dandole un rostro mas fresco, pero manteniendo so
estilo amazonico. Disponible en https://www.youtube.com/channel/UCPYnH7NOguiK85]f5LKz Kg .
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me reclamaba valses, me reclamaban Chabuca Granda (...) el préximo afio quiero usar
el quechua en las presentaciones, y va a resultar porque el chileno es muy cultural”. La
frase no necesita explicacién: su objetivo no es el publico peruano, sino el chileno.

Los eventos de fiestas patrias activan una identidad nacional entendida como un
sentido de pertenencia cultural, que los migrantes expresan en el disfrute de su musica
tradicional y popular, en el consumo de sus comidas tipicas e incluso en el uso de
simbolos como banderas y escudos. Pese a ello, entendemos a la identidad como un
proceso a través del cual el individuo satisface necesidades diversas de su existencia,
pudiendo incluso aunar cosas que a simple vista puedan parecer contradictorias. En
este caso, el sentimiento nacional no impide que los extranjeros desarrollen nuevos
habitos y costumbres del pais al que llegan y que, al largo o mediano plazo, puedan
sentirse tan parte de Chile como de Peru.
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La cumbia de los migrantes peruanos: claves de su importancia social

En el intento de abarcar de una forma amplia a la cumbia practicada por migrantes
peruanos en Santiago, entendida como un proceso de produccién musical popular en el
contexto latinoamericano, se registraron entrevistas con diversos participantes de esta
escena: musicos y cantantes peruanos, productores de eventos musicales, un animador
de una agrupacion de cumbia e, incluso, un musico chileno perteneciente a un conjunto
de cumbia chicha. El objetivo era comprender en profundidad el contexto en que esta
practica artistica y cultural se produce, observado desde distintas miradas y roles,
deteniéndonos en aspectos sociales o extramusicales que ponen en valor, precisamente,
el potencial de la musica como generador de identidades y que la hacen tan relevante
socialmente para los migrantes peruanos llegados a Santiago.
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Aprendizaje familiar y social de la musica

A medida que conocia y conversaba con musicos y cantantes peruanos migrantes en
Chile, me di cuenta que un hecho se repetia: todos ellos provenian de familias duefias
de orquestas o familias donde habia mas de un musico. “Mi familia tiene orquesta alla
en Perd", “mi padre y mi abuelo eran musicos” o “mi mama era cantante”, fueron frases
que escuché de la boca de mas de una persona. Tal es el caso de Glen Quesquén Lopez,
musico de 36 aios, proveniente de la ciudad de Chimbote, en el norte del Pert y que
lleg6 a Chile a fines de 2010, como muchos dicen, “de vacaciones” y decidi6 quedarse.

Venia con su esposa y la pequefia hija de ambos, en ese entonces, de dos afios de edad.

A los tres meses de su estadia en Chile, Glen ya tenia trabajo, sin embargo, una parte
importante de su vida no era —hasta ese momento— posible de desarrollar en su
nuevo hogar: “me sentia un poquito... como triste, no, al no tener la musica”. Un fin de
semana, mientras Glen se hallaba en La Vega Central, se encontr6 con un viejo amigo
peruano, Alex Gamarra, “el papa de los Gamarra de la orquesta”, me aclard, quien le
comentd que estaba en busca de un trompetista para su grupo. “Lo malo es que no he
traido instrumentos”, le contest6, frente a lo cual le ofrecieron uno prestado
temporalmente:

Eso fue un dia miércoles y al dia siguiente no mas me llamé. El habia
trabajado antes con nosotros en Per, en la orquesta de mi familia, ahi él
trabajaba como pianista y aca lo hace como cantante también (...) yo tenia
vergiienza porque estaba el otro trompetista aun, se iba en dos semanas, y
yo me incomodo, como iba a tocar estando él, pero él mismo —Victor, hoy
estd en Perd— me dijo que tocara no mas, “yo te paso mi trompeta”, bueno,
una salsa pusieron y como me vieron tocando bateria no pensaban que yo
tocara trompeta también, y se sorprendieron (Entrevista a Glen Quesquén,
Santiago 02/03/2018).

Le pregunté por la orquesta familiar, “si, mi papa y mis abuelos son musicos”, me dijo,
y me explico que el aprendizaje de la musica en el contexto familiar es algo muy comun
en Pert, y que en su caso, también tuvo oportunidad de hacer estudios formales, los
cuales no termin6 para comenzar prontamente a trabajar.

(..-) uno alla no solamente aprende en la escuela, uno tiene que salir a
bandear —bandear le dicen a tocar en la calle con bombos y platillos, como
el Orfeon de Carabineros— y ahi aprendes mucho, desarrollas mas el oido,
aprendes de otros maestros que estan a tu lado. Asi he conocido grandes
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maestros muy conocedores de la musica y que, aparte, son sensibles y te
enseflan... porque ahora estan saliendo musicos que, porque saben sélo
agarrar el instrumento, se creen la raja, cdmo dicen ustedes los chilenos
(Entrevista a Glen Quesquén, Santiago 02/03/2018).

Para Glen, las ensefianzas de su padre han sido las mas importantes en su aprendizaje
de la musica, “él ha sido profesor de profesores, maestro”. Sus abuelos, tios y primos
también son musicos, y todos conforman la orquesta familiar “Fiesta Latina”, de la
ciudad de Chimbote, que segin nos explicd estad ala costa, a siete horas al norte de Lima.
La familia de su padre es oriunda de Eten, otra ciudad “que estd mas al norte, desde
Lima son como doce horas, de alla es la familia Quesquén”, identificada histéricamente
en su pueblo como familia de musicos.

La hija de Glen Quesquén tiene actualmente diez afios, “esta aprendiendo y le gusta la
musica”, de hecho, me relaté que cuando pudo traer a su padre de visita a Chile hace
dos afos, con motivo de la fiesta religiosa de El Sefior de Los Milagros, el abuelo trajo
uno de sus saxos como regalo para su nieta. Lamentablemente, un robo de instrumentos
a la orquesta familiar hizo que Glen decidiera enviar el obsequio de vuelta, con su
cunada que, por esos dias, viajaba a Peru.

Sin embargo, no es lo mismo ser musico en Pert que serlo en Chile. Mientras en el pais
vecino es posible tener presentaciones todos los dias de la semana, aca son apenas los
fines de semana, que se resume a dos dias o tres en los mejores casos. Esto implica que
un musico debe contar, necesariamente, con otra fuente laboral, lo que resta tiempo de
practica musical en el que, por ejemplo, Glen podria traspasar conocimientos a su hija.
Esta es una de las razones por las que Quesquén decidié reunir dinero, comprar
instrumentos y formar su propia banda, con la idea de dedicarse s6lo a la musica en el
futuro, rubro que él considera su verdadero oficio.

La banda “Son, Sonido y Claves” esta compuesta por mas de veinte musicos, la mayoria
de ellos son peruanos. Glen es el encargado de buscar personas e integrarlas a trabajar,
de hecho, sefial6 que los dos ejecutantes de tuba con que cuenta el grupo son chilenos.
A uno de ellos lo contacté gracias a la recomendacion de un maestro del Conservatorio,
y la eleccidon se debid, primero, a que el musico en cuestion lefa escritura musical, pero
también a que agregaba “algo bonito” en su interpretacion, como describio.

Aca ese algo es dificil de encontrar, aca hay buenos musicos, buenos lectores,
pero lo que les falta es ponerle sazén, mas sentimiento, o hacerlo mas
melddico (...) eso es lo que da la calle, un poquito mas de aprendizaje
(Entrevista a Glen Quesquén, Santiago 02/03/2018).

25



Para un musico formado en un contexto en el cual esta practica es parte de la vida
cotidiana, el aprendizaje social es muy valorado. Glen cuenta que se trata de una vida
sacrificada, en la que el intérprete debe estar dispuesto a salir de su ciudad para poder
vivir de eso.

Yo estaba en Chimbote y de Chimbote tenia que irme a diez horas para la
sierra, para el monte, de repente me llamaban para irme a Lima, pero de
Lima para adentro, como diez horas mas... pero alla lo bueno es que te da
(dinero) porque alla es de lunes a lunes trabajando en la musica, te vas a un
pueblito y te contratan tres dias en una fiesta patronal, luego te vas a otro
que esta también de fiesta, y asi... (Entrevista a Glen Quesquén, Santiago
02/03/2018).

En Pert podia vivir solo de la musica, sefialo, pero con temporadas en las que pasaba
alejado de su familia, viajando y conociendo lugares a los que, de vez en cuando, podia
también llevar a su esposa. Para Turino (1993), quien estudi6 las practicas
tradicionales (vientos andinos) andinas de los migrantes andinos en la ciudad, la
practica musical proporciona dindmicas de movimiento, escucha y descubrimiento
colectivas que hacen que las personas se sincronicen, por tanto, es un aprendizaje que
va mas alla de la practica artistica, pues “la profundidad de esos momentos se mueve
dentro y mas alla de la belleza y el poder del sonido y el movimiento”, y son parte de
una preparaciéon mucho mas amplia para la vida (pag. 93).

El dueiio de la orquesta

No tengo duda alguna respecto de qué fue lo que llamé mas mi atencidon cuando empecé
a visitar paginas de locales cumbieros peruanos en Santiago, y fue el hecho que hubiera
mas de una orquesta con el mismo nombre, en el caso de algunas traidas de Perd, o que
un grupo siguiera existiendo con el mismo nombre aunque ya no quedara ningun
integrante de su formacién original. Todo eso, me di cuenta mas tarde, se plasmaba en
la publicidad con el uso de una pequeifia palabra, la preposicién “de”, por ejemplo, en
graficas anunciando la venida de “Alma Bella, de Nilver Huarac”, “Agrupacion Lérida, de
Clider Fidel” o “Gran Orquesta Internacional Latinos del Norte, de los Hermanos

Asencio”.

Segun Juan Carlos Del Toro, la forma mas simple de entenderlo es asimilandolo con las
delanteras de los equipos de futbol, es decir, como fichajes: “yo considero que la
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competencia tiene un buen cantante, le ofrezco mas dinero y lo integro a mi orquesta”.
Ahora bien, el unico facultado para hacer eso es el duefio de la orquesta, quien no es
necesariamente musico o cantante, pero si el propietario de los instrumentos, quien
gestiona las presentaciones y contrata a los integrantes, los que pueden ir cambiando
a lo largo del tiempo. Por ejemplo, la orquesta “La Unica Tropical” que hay en Pert,
originaria de Piura, hoy conserva solo uno de sus cantantes fundadores; o “Los
Hermanos Yaipén”, que de su formacion original tiene solamente a sus duefios.

Algo desconcertada, le contra pregunté si realmente ocurria el hecho de que una
persona con el dinero suficiente, sin saber mucho de musica, pudiera comprar
instrumentos y contratar a musicos y cantantes. Ante esta pregunta que, basicamente,
era la repeticién de lo que ya me habia dicho, me explico que este tema hay que
entenderlo como un gran negocio en Pert, donde las orquestas y agrupaciones tienen
presentaciones casi todos los dias de la semana y por largas horas, por lo que invertir
en este rubro resulta bastante rentable. De hecho, me asegur6 no conocer ningin grupo
tropical que funcione de otra manera, si se quiere, mas democratica.

Por ejemplo, las orquestas “La Unica Tropical” y “Paraiso All Star”, ambas son propiedad
del empresario peruano Joel Ibafiez, quien conformo estos grupos para que toquen de
forma estable en sus dos locales, el “Centro de Eventos Paraiso” (Quinta Normal) y
“Paraiso Vip” (Recoleta). Por su parte, Glen Quesquén, integrante de la “Orquesta
Hermanos Ramirez”, afios atras trabajé para los “Hermanos Gamarra”, dos orquestas
de propiedad de familias migrantes radicadas en Chile. Incluso, el proyecto “Son, Sonido
y Claves” es de propiedad de Glen, quien es también su director y se encarga de buscar
y contratar nuevos musicos para su banda, aunque en su caso no todos los instrumentos
son de su propiedad:

La mayoria de los que ejecutan instrumentos de viento —saxo, clarinete,
tromb6én— cada uno va con su instrumento (...) los que van cambiando son
los instrumentos de viento, porque aca no hay mucho instrumentistas de
viento que sepa tocar repertorio peruano, alla saben huayno, marinera, lo
saben de memoria (...) la musica de alld es un poquito movida, y aca
mayormente se dedican a la musica clasica, en cambio nosotros hacemos
marchas regulares pero para procesiones de santos, y cuando hay
cumpleafios piden marinera, huayno, cumbia, salsa, merengue (...) a veces
no hay partitura y yo transcribo, o pido ayuda y vamos viendo (Entrevista a
Glen Quesquén, Santiago 02/03/2018).

La existencia de los duefios de las orquestas, es decir, el propietario de los instrumentos
y quien contrata o ficha a musicos y cantantes para que trabajen en su grupo, se explica,
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en gran medida, porque en Peru es posible tener presentaciones toda la semana y mas
de una vez en un dia, por lo que representa un negocio rentable. Sin embargo, al
profundizar en la formaciéon de musicos y cantantes, vale decir, la forma en que
aprendieron la musica, aparece un nuevo elemento relacionado a la relevancia de la
tradicion familiar. Todos ellos pertenecen a verdaderas familias musicales y que lo han
sido por generaciones, lo que se evidencia en respuestas como “mi papa y mi abuelo
eran musicos”, y en todos los casos existen orquestas pertenecientes dichas familias.
Esta es otra razén que explica la importancia de mantener el nombre de una agrupaciéon
a través del tiempo, aunque ya no quede ninguno de sus integrantes originales, puesto
que bien puede tratarse de conservar una vinculaciéon con el origen relativo a una
tradicion familiar, para lo cual es visto como necesario mantener la propiedad de la
agrupacion musical.

Fiesta: Integracion y comunidad

La relacion del académico y musico chileno, Miguel Angel Ibarra, con la comunidad
peruana en Santiago no comenz6 con “La Chicha y su Manga”, banda de la cual es
guitarrista, sino antes. En julio de 2005 fue contactado por Antonia Callahuara,
comerciante peruana del Persa Santo Domingo, originaria de Juliaca, quien estaba en
busca de musica de sicuris para ofrendar a la santa en la fiesta patronal de la Virgen del
Carmen, en su rol de mayordoma saliente. En esa oportunidad, Ibarra tocé con una
agrupacion de musica autéctona andina llamada “Collasuyo”: “tocamos y empez6 a
quedar un lazo, por ahi parti6 todo”.

Dos afios mas tarde, Miguel Angel conocié y don Augusto Zamora, cuando “La Chicha y
su Manga” fue invitada a tocar en la fiesta patronal del 16 de julio, “no tenian animador
y yo les ayudé, pues, porque yo estaba animando toda la fiesta”, relat6 el sefior Zamora,
quien sigui6 en adelante ocupando ese rol dentro del conjunto, como dijo, el encargado
de “poner la chispa y el sabor, pero también canto”.

Segin Butterworth (2014), en el caso de los espectaculos de huayno, la figura del
animador equivale a un maestro de ceremonias y tiene un papel muy activo durante la
presentacion, pues a través de sus interacciones con el publico y con los demas artistas,
debe mantener la energia y la intensidad del espectaculo y captar la atencién de los
asistentes. Esta persona debe desplegar una serie de acciones verbales y gestuales,
incluso cantar, ademas de ser capaz de improvisar didlogos con situaciones que ocurran
en el momento, segin como se comporte el publico. Por eso, son recurrentes bromas y
frases comunes, asi como interjecciones espontaneas y saludos al publico, los que
muchas veces van escritos en servilletas o algin boleto.
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El animador es un integrante mas dentro de las agrupaciones de cumbia, de hecho, en
todas las orquestas y agrupaciones que conoci o de las cuales tuve informacion, habia
un hombre encargado de esta labor, quien usaba también el uniforme del grupo, tal
como lo hace don Augusto, ya sea vestido solamente con la polera con el logotipo de “La
Chicha” o de traje rojo, camisa negra y zapatos blancos, que usan en presentaciones mas
grandes o formales. La cantante de “La Chicha”, por su parte, se viste en los mismos
colores, pero muy alejada del estereotipo sensual de la intérprete de musica tropical,
llevando muchas veces pantaldn y zapatos bajos o un vestido que se asemeja al de las
bailarinas de cumbia tradicional colombiana.

En sintesis, el rol del animador se relaciona directamente a la generacién de un espacio
de intimidad durante el espectaculo, a través de la comunicacion directa con el publico,
“por ejemplo a través de gritos para los pueblos originarios de los Andes, articulaciones
de identidad nacional” (Butterworth, 2014, pag. 82), entre otras expresiones. En este
caso, pese a que se trata de una comunidad que esta fuera de su pais de origen, estas
animaciones y alocuciones relativas a lo nacional también ocurren, de hecho, muchos
de los auspiciadores de los eventos son centrales de llamadas telefénicas o agencias de
viajes, que sortean productos que el animador anuncia en el escenario.

Algo que a esas alturas ya no me sorprendia para nada, es que don Augusto pertenecio
en Perd a varias orquestas de cumbia y, por cierto, también a la orquesta de su familia:

(...) yo era integrante del grupo “Rico Corazén”, en la ciudad de Cuzco, era
cantante del grupo. De ahi fui a Lima, en Lima era del “Grupo Verano”, era
cantante y animador (...) Siempre cumbia, cumbia y huayno, porque mi
familia es de musicos, mi hermano es acordeonista, mi otro hermano es
timbalero, yo canto, el otro es saxofonista, puros hermanos, hasta ahorita
existe la orquesta, todavia siguen tocando, se llama “Corazon Zamora”, tocan
en Cuzco ellos, y cuando viajo siempre les ayudo, el otro afio se murié mi
hermano y lo enterramos con banda y conjuntos (Entrevista a Augusto
Zamora, Santiago 14/03/2018).

En su forma de relatar sus actividades, se deja entrever que todas —el persa, las
festividades religiosas y su participacién musical— son parte de un mismo contexto,
como si no hubiera separacién entre ellas, quizas, porque se realizan con una misma
comunidad, personas con que el grupo de musicos chilenos ha tejido estrechos vinculos.
Con sus compafieros del persa, don Augusto organiza una feria que se instala en el
balneario costero de Pichilemu, en la Regién de O"Higgins, desde diciembre a marzo; y
son los mismos comerciantes que realizan la fiesta patronal de la Virgen del Carmen
cada 16 de julio, en la que musicos chilenos participan con el taller de musica andina
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Tupac Katari, que dirige Miguel Ibarra. Aqui, la musica parece ser una clave de la
identidad que nos permite percibirnos a nosotros mismos y percibir a los otros:

(...) esa musica, una practica estética, articula en si misma una comprension
tanto de las relaciones grupales como de la individualidad, sobre la base de
la cual se entienden los cédigos éticos y las ideologias sociales (Frith, 2003,
pags. 186,187).

La primera vez que vi a don Augusto Zamora fue en la casona cultural de la
Municipalidad de Quinta Normal, facilitada para la realizacion del Inti Raymi, evento
que cada ano moviliza a diversas organizaciones de migrantes peruanos con la finalidad
de celebrar el inicio de un nuevo ciclo de la tierra y agradecer al sol personificado en el
Inca.

Lo que yo hago no lo puede hacer cualquier persona, es como un brujo, tiene
que saber como ha estado el afio, si el afio que va a venir va a traer buena
cosecha o mala cosecha, o si va a haber mucha lluvia, todo eso, los Willaq
Uma® miran la tierra, mira el agua, mira la coca y, mediante eso, saben si el
afio va a ser bueno, si los frutos van a ser buenos (Entrevista a Augusto
Zamora, Santiago 14/03/2018).

Volvi a presenciar lo mismo al afio siguiente, en una escuela en Independencia, donde,
nuevamente, don Augusto era el encargado de realizar el momento ritual de la jornada.
La tercera vez fue en la Parroquia Santo Domingo, en Santiago Centro, en la festividad
de la Virgen del Carmen (16 de julio), organizada por los comerciantes —en su mayoria
peruanos— del persa ubicado en la misma calle, conocido popularmente como el persa
de los celulares. Esa vez, él era parte de los danzantes que llegaban hasta el altar para
agradecer a la virgen y que, luego, bailaban por las calles hasta llegar a la Catedral, en
la Plaza de Armas, siguiendo a la mamacha.

Sin embargo, esta vez llegué hasta el Persa Santo Domingo para conversar con €l, dada
su participacion en el tnico grupo de cumbia chicha que logré encontrar en Santiago, el
que, para mi sorpresa, esta compuesto s6lo por musicos chilenos y su cantante, también
chilena. Don Augusto Zamora es el Unico peruano y cumple el rol de animador de “La
Chicha y su Manga”.

5 Sacerdote o autoridad espiritual del imperio incaico, llamado también Vila Oma en algunas crénicas
espafiolas.
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La mayoria de los lugares en que se presenta esta agrupacion corresponden a aquellos
espacios que hemos definido como no comerciales, los cuales retinen a la comunidad
con un objetivo que trasciende la practica de un género musical en especifico —la
cumbia, en este caso— sino que los congrega en base lazos sociales de distinto tipo. La
primera subcategoria de los espacios no comerciales de practica de cumbia peruana en
Santiago de Chile, son las actividades comunitarias (solidarias, culturales, deportivas,
entre otras).

Dentro de los espacios de tipo comunitario, existe otro tipo de instancias que congrega
a la comunidad y se trata de aquellas actividades desarrolladas en espacios publicos,
tales como plazas y parques, pasajes vecinales o lugares de alto transito como mercados
y ferias, entre otros. Son instancias que pueden llegar a ser muy diversas, como eventos
solidarios convocados, por ejemplo, en el Parque de Los Reyes (comuna de Santiago),
de los cudles he tenido noticas a través de redes sociales, y que consisten en la venta de
productos, principalmente comestibles, y la participacion de diversos numeros
artisticos realizados por la comunidad, para recaudar fondo e ir en ayuda de integrantes
o familias que lo necesitan.

También, las fiestas de fin de afio pueden ser un espacio que mezcle musica, comunidad
y uso del espacio publico, tal como ocurrié con la “Chocolatada Navidefia” realizada en
la interseccién de las calles Maruri y Rivera, en Independencia, sector convertido
verdaderamente en un pequefio Peru. En esa oportunidad particip6 la banda de Glen
Quesquén, “Son, sonido y claves”, que ensaya a veces en espacio publicos, lo que se
convierte en otra instancia de encuentro de la comunidad peruana en Santiago, donde
hay presencia de cumbia y, claro, de otros ritmos:

Siempre hemos tenido ese vinculo con la comunidad... a veces ensayamos,
asi, en espacios abiertos (...) y la gente a veces llega y nos llevan bebidas, nos
piden un tema, la gente nos invita y si la mayoria dice que si, vamos, pero un
rato, porque a veces se excede y comienzan a comprar licor (...) (Entrevista
a Glen Quesquén, Santiago 02/03/2018).

Si bien, Glen Quesquén afirmé que su banda “Son, Sonido y Clave” es una de sus formas
de trabajo como musico, siempre existe la disponibilidad de participar en donde no hay
remuneracion de por medio, sino solamente lazos de comunidad con sus compatriotas
y también con migrantes de otros paises.
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“La Chicha y su Manga”, ademas de presentarse recurrentemente en lugares publicos
como el Mercado Tirso de Molina®y la Vega Central,” por mencionar algunos, también
ha usado el Parque Vivaceta como lugar de ensayo. Miguel Angel Ibarra, chileno,
guitarrista de la agrupacion, sefialé que en esos espacios la interculturalidad ocurre de
facto, sin mediacion de una autoridad que catalogue ni arbitre, entonces, en la busqueda
de su espacio por parte de cada grupo, ocurre desde la friccion hasta el entendimiento.

(...) en Peru celebran usando el espacio publico y lo que hacen es trasladar
sus practicas para acj, ellos tienden a la organizacion y usan con fuerza el
espacio para poder seguir siendo, sobre todo en este lugar que es medio
hostil (...) la pregunta es ;el chileno, qué rol juega aqui? ;pasa por fuera y lo
ve como lo ajeno, como las ferias de lo ajeno, o entra y empieza a establecer
relaciones? (Entrevista a Miguel Ibarra, Santiago 29/11/2016).

TOGATA
AUTI]GESTI[]N@

EN LA VILLA O HIGGINS

bA

N ,l“,
gw;mmm

+ KALIDAD INSECTO
SALON PARROQUIAL ANDRE JARLAN

Viernes 29 de Diciembre SARADD 80 - RTA JULIA 785
CENTRO INDIGENA CONACIN 21 HRS - $1000 PESOS
NATANIEL COX 185 - METRD MONEDA PRECIOS POPULARES

- CONVOCA APOYA Y DREANIZA:
23 HRS - 52500 COORDINADORA EN ACCION COMUNITARIA

Imagenes N2 12 y 13: Afiches de “La Chicha y su Manga” y su participacion en eventos
comerciales y comunitarios, disponibles en su pagina de Facebook.

Contrarios a las instancias que ocurren en espacios publicos, hay otro tipo de eventos
no comerciales donde la cumbia peruana puede tener cabida, y son aquellos de tipo
intimo o privado, cuyo acceso esta restringido a lazos particulares, por ejemplo,
familiares y de amistad, en el caso de cumpleafios, matrimonios, bautizos u otros. Entre
ellos, podrian considerarse también festejos laborales, aniversarios de organizaciones
sociales y fiestas patronales.

6 Mercado de Abastos Tirso de Molina, ubicado en la comuna de Recoleta, Santiago.

7 La Vega Central es un mercado ubicado en el extremo sur de la comuna de Recoleta, en Santiago.
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Una fiesta patronal, en tanto, es el conjunto de actividades y ritos religiosos que
desarrolla una comunidad en una fecha determinada del afio, con motivos de festejo de
su santo o santa patrona. La comunidad peruana celebra varios de ellos: La Virgen del
Carmen (16 de julio), El Sefior de los Milagros (30 de octubre), Santa Rosa de Lima (30
de agosto), Virgen de las Mercedes (24 de septiembre), entre otras. Los migrantes
peruanos han trasladado su calendario festivo hasta Santiago de Chile, con su particular
forma de vivir la espiritualidad, siempre ligada al espacio publico y a la celebracién, sin
embargo, no todas las actividades son publicas.

“La Chicha” ha tocado en esas dos fiestas (vispera y fiesta grande de la
Virgen del Carmen) siempre que nos inviten, el 2014 tocamos en la fiesta
grande, nos contratan o a veces vamos a colaborar, mayormente en las
fiestas patronales vamos a colaborar, nos ayudan con el transporte y esas
cosas (...) Miguel (Ibarra) toca de afios en mi danza, incluso hemos hablado
para que él sea mayordomo de la danza —;Y puede?— para la Virgen y para
dios no necesitamos ser peruanos ni chilenos, si tiu quieres lo haces
(Entrevista a Augusto Zamora, Santiago 14/03/2018).

Es relevante mencionar las fiestas patronales como espacios de encuentro y
diferenciacidn, puesto que la mayoria de ellas, al finalizar el ritual religioso, tienen una
celebracion o agasajo para los participantes, y es aqui donde tiene lugar la cumbia, ya
que se trata de instancias festivas en que la comunidad se divierte con musica, baile,
comida y bebida.

Los espacios no comerciales de practica de cumbia por parte de la comunidad peruana
reflejan la necesidad de encuentro con los pares, de compartir problemas y encontrar
soluciones, o compartir la cultura de origen. Pueden ser también instancias donde un
amigo ayude a otro a solucionar temas de permanencia en el pais, alojamiento para
familiares o trabajo. Son formas de fraternizar que generan un lazo que trasciende lo
artistico y, mas bien, se relaciona con la conformacion de una red de apoyo en el nuevo
contexto geografico en que se encuentran.

Como sefialamos, la identidad y sus procesos de significacibon movibles y en
construccion permanente, tanto individual como colectivamente, plantea la dificultad
de comprender como se articula dicho orden simbolico en el sujeto. Como se explica el
vinculo entre lo social y lo individual al migrar cuando la pertenencia cultural esta
tensionada, pudiendo ser incluso una opcién circunstancial y/o estratégica, dada la
contingencia o intereses especificos (Bhabha, 2003). Para los individuos la dificultad ya
no estaria en hacerse de una identidad, inventarla o narrarla, pues “el eje de la
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estrategia en la vida posmoderna no es construir una identidad, sino evitar su fijacién”
(Bauman, 2003), permitiendo la adaptacidn a diversos y cambiantes contextos.

Conclusiones

Este ensayo ha explorado en la practica del género musical de la cumbia por parte de la
comunidad peruana residente en Santiago de Chile, una migracién ya consolidada cuyo
flujo comenzo en los afios 90, y que se ubica como la comunidad extranjera residente
mas numerosa tanto a nivel nacional como metropolitano, razén inicial por la que ha
sido seleccionada.

En base a lo desarrollado en los apartados anteriores, podemos decir que al migrar las
personas llevan consigo sus practicas, desplegandolas en un territorio (ciudad) que
comparten con otros habitantes, donde vierten su historia y sus expectativas,
interviniendo en el entorno social y cultural, lo cual se manifiesta —por ejemplo— en
las ya tradicionales fiestas patrias peruanas, que por cerca de una década se realizan de
forma masiva en distintos puntos de Santiago. Del mismo modo, la proliferaciéon de
discotecas y orquestas de cumbia integradas por migrantes peruanos, nos habla de un
circuito de eventos que, ademas de ofrecer recreacion, es fuente laboral para musicos y
cantantes, garzones, cocineros, personal de aseo y seguridad, administrativos, entre
otros oficios y profesiones.

Este circuito de consumo cultural en base a la cumbia peruana anexa otros productos,
como la comida y la bebida de este pais. De hecho, en estos espacios se puede adquirir,
por ejemplo, una gran variedad de tipos y marcas de cerveza peruana que no se
encuentra en el retail ni en cualquier local de expendio de alcoholes. En los eventos,
sobre todo comerciales, hay concursos en que se regalan tarjetas telefénicas y, en los
mejores casos, pasajes a Peru.

Se trata de una ruta cumbiera circunscrita a las comunas del sector norponiente de
Santiago, que son Recoleta, Quinta Normal, Independencia, Santiago Centro y Estacion
Central, las de mas alta concentracion de migracion peruana residente. Esta tendencia
se explica por la costumbre peruana de realizar la mayoria de las actividades cerca de
los lugares donde viven, incluyendo sus practicas recreativas. El productor de eventos
Juan Carlos del Toro, incluso, precis6 algunas avenidas relevantes: “los ejes
Independencia; Recoleta, hasta Avenida Recoleta, porque mas al oriente no van; y por
la zona poniente el eje San Pablo y 5 de Abril”.

Se suele decir que recordar es volver a vivir mental y afectivamente algo ya pasado, en
tanto, extrafar es sentir la ausencia de algo o alguien que ya no esta. Recordar y
extrafar fueron conceptos recurrentes en las conversaciones realizadas, relacionados
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a sensaciones y emociones sobre los lazos que se dejan y la forma en que se construyen
nuevas relaciones. Esto permitié6 develar la importancia de la memoria en la
reconfiguracion de las identidades que vive una persona cuando migra: Extrafiar y
recordar aquello que dejan atras, ya sea lazos afectivos o practicas culturales como
formas de ocupar el territorio o de organizarse, o bien manifestaciones artisticas,
mantener esa memoria les permite tener una conexiéon con su historia, pues son
recuerdos traidos al presente de forma constante, y que los impulsa a relocalizar sus
practicas en el nuevo lugar de residencia, y asi seguir siendo quienes han sido, pero en
un nuevo espacio geografico.

En este marco, la musica es una actividad concreta alrededor de la cual las personas
pueden unirse, una conexion poderosay reconocible —en este caso, con Peri— aunque
no se trata de una conexioén con el lugar, sino que actia como “simbolo unificador de la
comunidad residente” (Turino, 1993, pag. 217). Al practicar, escuchar y bailar su
cumbia, los migrantes peruanos preservan su cultura y otros aspectos de su forma de
ser.

En este punto es indispensable decir que, de haber escogido otra metodologia, este
trabajo habria tenido un rumbo totalmente distinto. La aplicacién de la etnomusicologia
resulta ser un aporte a la comprension entre diferentes culturas y grupos sociales, a la
tolerancia y a la diversidad cultural, contrarrestando el etnocentrismo y la
discriminacién.

El trabajo etnografico —visitas a lugares y largas conversaciones con sus
protagonistas— permitié analizar temas como el uso, el simbolismo, actitudes y
valores, dando mucha importancia a los actores involucrados, considerando “qué nos
dice esa musica del modo de vida de sus publicos”, haciendo el ejercicio consciente de
confrontar nuestros juicios previos —que es natural tener— para abordar variables no

exploradas que “representan relieves y espesores de la experiencia a los que somos
ciegos” (Vila & Seman, 2010).

De este modo, fue posible mirar nuevamente el entorno y percibir relaciones entre
hechos ocurridos en el dltimo tiempo en el mundo académico, evidenciando el interés
creciente por el estudio de las practicas culturales y artisticas migrantes. Primero,
resulta ineludible mencionar el proyecto Fondecyt (2014-2017) denominado “Musicas
inmigrantes latinoamericanas en Chile: identidades, sociabilidades y mestizajes
culturales” (Facuse & Torres, 2017) desarrollado por los académicos de la Universidad
de Chile, Marisol Facuse y Rodrigo Torres, en el cual se incluy6 la musica de los
migrantes peruanos.

Luego, en noviembre de 2017, la Universidad de Santiago llev6 a cabo la primera
version del “Festival Cultura Migrante Perd”, que incluyd una sesion de musica abierta,
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con el nombre “Sonido Inca: La Influencia de la Musica Tropical Peruana”, donde
particip6 el investigador y antropo6logo peruano Alfredo Villar. Este Festival se realizo,
ademas, la muestra “La nueva grafica popular”, del colectivo Ruta Mare, exhibiendo por
primera vez en Chile los codigos del afiche y la grafica chicha. Finalmente, en mayo de
2018, también en la Usach, fue el momento del evento “Criollazo: Encuentro de musica
criolla en Peru y Chile”, donde musicos, escritores e investigadores de ambos paises
realizaron un concierto-charla sobre este género musical, moderado por el director del
Instituto de musica de la Universidad Alberto Hurtado, Juan Pablo Gonzalez. Y asi,
ciertamente, debe haber multiples otros espacios.

En el actual contexto migratorio chileno, mas que nunca, se hace preciso contar con
herramientas que permitan una comprensiéon amplia de los contextos en que las
practicas culturales y artisticas —musicales en este caso— se sitian. Romper la barrera
de la indiferencia y relacionarse parecen ser una clave para la elaboraciéon de
propuestas para la inclusidn, tal como lo planteé Miguel Ibarra, de “La Chicha y su
Manga”: “la pregunta es ;el chileno, qué rol juega aqui, pasa por fuera y lo ve como lo
ajeno, como las ferias de lo ajeno, o entra y empieza a establecer relaciones?

Hechos como los antes mencionados, los que podrian haber parecido antes una
casualidad o una simple moda, aparecen hoy vinculados a conceptos como mestizajes
y/o procesos de hibridacion. En nuestra busqueda, estudiar la practica de la cumbia de
los migrantes peruanos en Santiago desde una perspectiva etnografica y testimonial,
permitié entender mejor quiénes son los sujetos que la hacen sonar, el porqué de sus
dinamicas cotidianas y sus sentidos de vida.
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